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ingen ohne Noten — das
Sklingt nach einer groRRen

Erleichterung fiir alle Be-
teiligten: fur den Chorleiter,
der bestandig darum kampft,
dass seine Choristen den star-
ren Blick vom Notenblatt |-
sen und sich ihm zuwenden;
flr die Sanger selbst, die von
Lesebrille und Bass-Schliissel
befreit waren; flr den Noten-
wart ohnehin ... Doch das Ge-
sangskonzept ,cOHRcreativ®
von Michel Betzner-Brandt, in
dem das Singen ohne Noten
ein wichtiger Baustein ist, ver-
steht sich beileibe nicht als
Manifest gegen die Noten-
schrift und schon gar nicht
gegen den grofSen Schatz der
aufgeschriebenen Cherlitera-
tur. Dem Chorpadagogen aus
Berlin geht es vor allem um
Experimente und Methoden,
die den Sangerinnen und San-
gern einen neuen, unverstell-
ten Zugang zu ihrer Stimme
bieten sollen —also um unver-
krampften Gesang, der nicht
von Anfang an einem Noten-
text gerecht werden muss.
Vielmehr erleben die Teilneh-

Wie klingen lila PUmps?
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Beim ,,Singen ohne Noten“ mit Michael Betzner-Brandt finden
Chorsanger einen neuen Zugang zur eigenen Stimme

mer an den Workshops mit
Michael Betzner-Brandt un-
geahnte stimmliche Momen-
te, die sie nach und nach zu
freieren, kreativeren und
selbstbewussteren Sangern
machen — auch mit Noten.
,Niemals hatte ich mich ge-
traut, in meinem Chor eine So-
lostelle zu Ubernehmen®, er-
zahlt Gabi Geike am Rande
der Sommerakademie ,Sin-
gen ohne Noten". Nun lber-
nimmt sie im Abschlusskon-
zert einen frei improvisierten
Solopart.

Die NEUE CHORZEIT sprach
mit Michael Betzner-Brandt
tber den Spafs am Erfinden
freier Melodien und Grooves
und darlUber, wie sich beim
Singen mit anderen die eige-
ne Personlichkeit neu entde-
cken ldsst.

Herr Betzner-Brandt, der
jungst von lhnen gegriindete
Chor ist zugleich in seiner
Struktur der dlteste, da es sich
um einen Chor 60+ handelt.
Entstanden ist dieser Chor of-

fensichtlich aus einem ganz
spontanen Impuls heraus?
Das war im Grunde so eine
Art Kneipenidee, die ich mit
meiner Nachbarin hatte. Die
ist Psychologin und bald im
Ruhestand und wir kannten
beide den Film Young@Heart.
Das Ist ein Film Gber einen
ganz ahnlichen Chor, der uns
beide sehr berihrt hat. Wir
dachten, in Berlin-NeukdlIn
gibt es auch viele Leute, die
ein bewegtes Leben hinter
sich haben und das Singen fur
sich neu entdecken wollen.
Die Resonanz war dann (iber-
raschend grof. Wir hatten 40
Anmeldungen, bevor der Chor
uberhaupt anfing. Wir singen
da Reck-Pop-Songs.

Die Sanger kommen aus allen
Lebensbereichen und bringen
die unterschiedlichsten musi-
kalischen Erfahrungen mit.
Wie bekommt man die unter
einen Hut?

Das ist flir mich als Chorleiter
wirklich eine sehr spannende
Erfahrung. Insbesondere, wenn
wir nach dem cOHRcreativ-

Konzept arbeiten, wo wir oh-
ne Noten singen. Da treffen
sich Leute mit viel Chorerfah-
rung, andere haben seit Kin-
dertagen nicht mehr gesun-
gen, weil der Lehrer ihnen ge-
sagt hat, dass sie nicht singen
kénnen. Aber irgendwann
kommen sie, denn sie mer-
ken, dass Singen doch Spals
macht. Das cOHRcreativ-Kon-
zeptist so aufgebaut, dass je-
der nach seinem Schwierig-
keitsgrad singt. Das funktio-
niert im Prinzip so, dass der
eine etwas vorsingt und die
anderen singen das nach.
Man kann sich auch ein Motiv
von den bereits vorgesunge-
nen aussuchen und dann ist
die Aufgabe, sich das zu mer-
ken und zu wiederholen.

Das heildt, die Musik kommt
— etwa bei den sogenannten
»Circlesongs” —ganz aus dem
Impuls der Sdnger?

Richtig. Wir singen dabei
auch keinen Text, sondern
Silben (singt) ,Ba-Du-Den-
Du-Ba-Baul® Das versucht
man nachzusingen und merkt
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Michael Betzner-Brandt

unterrichtet Chor- und Ensembleleitung an der Universitat
der Kiinste Berlin. Hier leitet er auch den Jazz-Pop-Chor ,Fabu-
lous Fridays‘, mit dem er im Mai beim Deutschen Chorwett-
bewerb den 2. Platz in der Kategorie ,Jazz-vokal et cetera" ge-
wann. Aullerdem leitet Betzner-Brandt den Kammerchor
Consortium musicum Berlin, den Jazzchor BerlinVokal und
High Fossility - RockPopChor 60+ an der Musikschule Neu-

kolln.

Betzner-Brandt entwickelte mit ,cOHRcreativ” ein neues
Konzept des gemeinsamen Singens. Seit mehr als zehn Jah-
ren gibt er seine Erfahrungen in Seminaren und Workshops

im In- und Ausland weiter.

Infos zu Konzept und Workshops von Michael Betzner-Brandt unter www.chorcreativ.de

dann, das kannich ja auch. Da-
bei hat man gleich ein gutes
Geflhl. Und die Idee von sol-
chen Circlesongs ist dann,
mehrere solche Motive Uber-
einander zu bauen. Da kann
dann jeder in seiner Preisklas-
se singen und flhlt sich wohl
dabei.

Es gibt auf der anderen Seite
das Chorideal der Erzeugung
eines homogenen 5chdn-
klangs. Wie unterschiedet
sich Ihr Ansatz davon?

Bei cOHRcreativ geht es zu-
nachst einmal nicht um Ho-
mogenitat, scndern um Indi-
vidualitat! Es ist schon, die
Stimmen der einzelnen Leute
zu horen. Man kann hervor-
treten, eine Melodie oder ei-
ne Solo-Improvisation singen,
wonach einem gerade ist —
die anderen begleiten und
unterstitzen. Daflr braucht
man erst mal keine Noten,
sondern man hat einen Kon-
takt zu sich, zu seinen Emo-
tionen, zu seiner Stimme.
Man bekommt auch Uber die
Stimme etwas von der Stim-
mung mit, die diese Person
hat. Und durch diese freie Art
zu singen Ubertragt sich eine
Stimmung, eine Emotion. Das
finde ich eine sehr spannen-
de Arbeit.

Die Sanger entdecken also
ganz neue Potenziale in sich?
la, ich nehme die Leute zu-
nachst ein bisschen an die
Hand, damit sie sich trauen,

so zu singen, wie ihnen der
Schnabel gewachsen ist. Im
fortgeschrittenen Schwierig-
keitsgrad gibt es dann die
Maoglichkeit, etwas zu arran-
gieren. Sagen wir mal, es sind
20 Leute und jeder singt ein
unterschiedliches Motiv, das
macht auch Spalé und groovt.
Durch den gemeinsamen
Rhythmus kann man aber
auch sagen, ihr vier, ihr singt
mal weiter und die anderen
Ubernehmen dann eins von
diesen vier Themen. Das Gan-
ze geschieht in einer Atmo-
sphare, in der eine geloste
Grundstimmung und eine Lo-
ckerheit herrscht. Es passiert
oft sehr schnell, dass die
Gruppe aufgeschlossen wird
und es schén ist, auch einzeln

etwas vorzusingen. Das
macht grofen Spals.
Bemerkenswert daran ist,

dass in der Gruppe relativ
schnell etwas entsteht, was
eben auch musikalisch ,,Sinn
macht®,

Meistens gehe ich so vor, dass
man erst mal so etwas wie ei-
ne musikalische Heimat oder
so eine ,musikalische Kom-
fortzone” hat. Und danach
heilst das Motto oft: Raus aus
der Komfortzone, probier mal
selber was, trete mal aus die-
sem Chorklang heraus und
singe selbst ein paar Takte so-
lo, singe sozusagen lauter als
die Gruppe und Ubernimm
mal musikalische Verantwaor-
tung. Und dann gehe auch

wieder zurick und unterstit-
ze die anderen. Letztlich ist
dabei das Wechselspiel zwi-
schen Konsonanz und Disso-
nanz das musikalische Salz in
der Suppe.

Hier werden also Dinge erar-
beitet, die ,,normale” Chor-
sanger eigentlich nie machen.
Ich habe neulich mit einem
Chor einen Workshop ge-
macht und da hiefk es dann,
Mensch, ich wusste ja gar
nicht, dass der und der so ei-
ne schone Stimme hat. Eines
meiner Impro-Formate heifst
SMosaik aus Stimmen*. Das
Konzept ist relativ einfach:
Man startet mit einem Ton
im unisono und allmahlich
singt jeder einen anderen
Ton dazu, den er dann aus-
halt. Das Ganze fachert sich
dann auf und wird immer
lauter und dann baut es sich
allmahlich wieder ab und wir
enden wieder auf einem Ton.
Das Stick soll gefihlte finf
Minuten dauern. Wenn das
50 erfahrene Sanger sind,
dann macht das in einer Kir-
che einen wahnsinnigen Ein-
druck, weil es auch sehr dis-
sonant ist. Nachher kamen
Leute aus dem Publikum und
sagten, dieses Stlck, wie lan-
ge habt ihr denn daran ge-
lbt, das war bestimmt sehr
schwer. FUr Sanger und Publi-
kum ist das immer wieder
sehr beeindruckend —es gibt
eben nur keinen Kompaonis-
ten dazu!
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Wie gehen die Sdnger mit
diesen Erfahrungen dann
wieder zurtick in ihr klassisch-
romantisches Repertoire?

In der Regel ist es naturlich
sehr bereichernd. In meinem
eherklassisch ausgerichteten
Chor kommen nun die Sanger
zu mir und sagen, wenn mal
wieder ein Solo vorkommt,
whurde ich das gerne mal ma-
chen. Was ich immer wieder
feststelle ist, dass die Chor-
sanger auch menschlich mehr
zusammen finden. Es ent-
steht eine gewisse Wert-
schatzung und wenn die erst
einmal da ist, dann finden die
Charsanger auch untereinan-
der noch mal anders zusam-
men. Das finde ich eine sehr
schone Gruppen-Erfahrung.

Mit den Fabulous Fridays, dem
Jazz- und Pop-Chor der Berliner
Universitat der Kiinste, singt
Michael Betzner-Brandt mal mit
und mal ohne Noten, arbeitet
aber beim Einsingen oder in der
chorischen Stimmbildung auch
mit Improvisation.
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folgend mit ihrer Stimme umzugehen.

Das Konzept enthalt auch
phantasievolle Elemente, die
ganz vielfdltig angelegt sein
konnen.

Ich gebe eine Menge Kurse
und Workshops, aber oft kann
ich mich noch nach Monaten
an Momente erinnern, die
mich emctional mitgenom-
men haben. Dann denke ich,
der oder die hat doch so ein
schénes ,Wasserstick” gesun-
gen. Wenn die Kurse ein biss-
chen langer dauern, singen
wir zum Beispiel Traume. Da
geht es darum, dass die 5an-
ger sich einen Traum ausden-
ken und die Gruppe setzt das
musikalisch um. Ich erinnere
mich an eine Teilnehmerin, die
erzdhlte von einem alten
Haus. Darin safl® auf einer al-
ten Eichenkommeode ein blau-
er Schmetterling, der dann
durch das geschlossene Fens-
ter nach draufien flog. Da hat
man ein paradoxes Bild, was
aber auch sehr deutlich ist.
Nun sagt man, du bist jetzt
mal die Eichenkommode und
du bist der blaue Schmetter-
ling und ihr seid das Fenster.
Ohne dass es jetzt zu gegen-
standlich wirde, aber irgend-
weo kommt dies dann in der
Musik wieder. So kann das
Fenster dem Schmetterling
musikalisch eine Art Wider-
stand entgegensetzen und er
fliegt schlieflich doch hin-
durch. Man ist in so einer as-
soziativen Bilderwelt, die auch
emotional aufgeladen ist —

das sind starke Momente. Alle
haben eine Idee von einem
Stick und arbeiten sozusagen
mit flachen Hierarchien. Da-
durch entsteht auch eine an-
dere Art Musik, die man mit
Noten nur schlecht kommuni-
zieren konnte.

Ich kénnte mir vorstellen, sol-
che Erfahrungen sind auch
bei den Sdngern bleibend.
Vielleicht bekommt man
nach so einem Workshop ja
auch einen neuen Zugang zur
Musik im eigenen Chor. Dass
man lernt, beim Singen mehr
los zu lassen?

Ja, es entstehen eine gewisse
Offnung und mehr Selbstbe-
wusstsein dadurch. Loslassen
haort sich irgendwie nach ab-
heben an und nach schweben
und fliegen. Das geht auch oft
in Titel von Stucken ein, die
heiRen z.B. ,Blindflug” Man
spurt, dass man in so einen
Flow gerat und denkt: ja, das
fihlt sich gut an. Ich habe
vielleicht was zu erzahlen, ich
habe eine ldee, ein Bild oder
eine Geschichte, die ich jetzt
gerade ftransportiere, und
dann stimmt es. Goethe sagt,
Wenn ihr's nicht fihlt, ihr
werdet's nicht erjagen” Und
weil man darauf achtet, wie
es sich anfuhlt, kann man im
Groflen und Ganzen nicht
falsch singen.

Wo wir gerade bei Assoziati-
onsketten sind: Welche |deen
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gibt es noch, um den Leuten
noch mehr Dinge an die Hand
zu geben, damit sie einen
neuen Zugang zum Singen
finden?

Wir singen bel cOHRcreativ
hauptsachlich ohne Text. Das
ist in gewisser Weise ein in-
strumentaler Zugang. Ein Gei-
ger hat ja auch keinen Text
und trotzdem driickt er etwas
aus. Aber es gibt auch eine
Menge anderer Ankniipfungs-
punkte. Ich habe in meinen
Heften zum Beispiel Graffitis
oder Buchstabenbilder, in der
Art grafischer Partituren. Die
kann man, indem man sie sin-
gend liest, in Musik verwan-
deln. Oder man platziert Dinge
auf dem Notenstander. Neu-
lich legte eine Teilnehmerin ih-
ren Schuh auf den Notenstan-
der, einen lila Pumps. Man
sieht auf einmal mit so einem
strukturellen Auge darauf: Da
ist dann eben diese Offnung
des Schuhs (singt und summt),
nun kommt der Absatz (singt
eine Linie, die plétzlich stoppt) —
das war sehr spannend. Es
geht also nicht darum, zu sa-
gen, ,Hort mal, ich singe jetzt
einen Schuh, tap, tap, tap”
sondern es geht auch um die
Idee des Schuhs oder eine At-
mosphdre, irgend etwas, was
der Schuh in mir auslast.

Das ware dann auch ein Teil
des Konzepts: Hier ist dieses
Objekt, beschreibe das mal
mit deiner Stimme.
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In den ,,cOHRcreativ™-Workshops ermutigt Michael Betzner-Brandt die Singerinnen und Sdnger, selbstbewusst und den eigenen Impulsen

Ein schones Spiel dafiir ist
Blumenraten. Ich bringe ver-
schiedene Blumen mit, die in
der Mitte im Kreis liegen, eine
Rose, ein Kaktus usw. Man
kann das als Ratespiel aufzie-
hen. Die einen einigen sich
auf eine Blume und singen
diese Blume —ohne Worte na-
turlich. Die anderen sagen
dann, welche Blume wir ge-
sungen haben. Man gerat
dann schnell in so eine dsthe-
tische Diskussion. Wenn ich
jetzt eine Rose singe, kann
das Geflihl, das ich mit einer
Rose verbinde, im Vorder-
grund stehen—im Cegensatz
zu einem Kaktus. Oder ich
halte mich eher an die Struk-
tur: Ein langer Stangel, Sta-
cheln und oben gibt es als
Kronung die Blute. Das ist
auch eine sehr unterhaltsame
Art zu musizieren.

Ist man einmal in dieses
Feld eingestiegen, merkt man
aufeinmal, dass tUberall so et-
was dhnliches wie musikali-
sche Partituren sind. Dieser
Parkettboden zum Beispiel.
Man nimmt sich ein kleines
Kastchen raus und denkt, das
nehme ich jetzt mal als Parti-
tur, die Maserung etwa. Das
ist eine sehr spannende und
erflillende Art, durch die Welt
zu gehen!

Das Gespriich fiihrte Arne Reul.



